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Sospesa tra biolo-
gia e scienza il lavoro
diMichele Siviero, che
rivela l'attitudine a
smarcarsidallideame-
tafisica, vuole officia-
re la congiunzione
con la linea operativa
che fu della “Costrutti-
vita”, elaborando un
suo ritmato geometri-
smo frattale, nel sen-
so d'inversione di un
linguaggio (atipico)
che si certifica analiti-
CO e concettuale.
Lyotard affermava che
l'opera d'arte, corre-
lata di sapere scienti-
sta, non puo che ge-
nerarsi nel futuro. Di
fronteacio l'artista co-
struisce e decostruisce
un cronospazio e una
cartografia del futuro,
chevaintesain forma
irreale e da cui emer-
gel'urgenzadicoglie-
re, dalla e nella mate-
ria, i contenuti visibili
e invisibili di un lavo-
rio intellettuale.
Condotto all'evidenza
erecisamente intaglia-
to ad incavo, il singo-
lo elemento, condot-
to in rilievo su una
centinaaggettante, di
fronte a ipotesi inter-
pretative spesso, l'or-
dine razionalista e
scientista incontra de-
viazioni incontrollate
ed insieme concepi-
scono I'ambigua tan-
gente simulazionista.
La proposizione lin-
quistica, dislocata sui
diversi punti della su-
perficie, insiste esclu-
sivamente sul valore
oggettivo della razio-
nalita e della tecnica;
implica la presenza
delle ragioni soggetti-
ve, tra sollecitazioni
esterne ed interne.
L'intera complessita
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MI CHELE
SIVIERDO

MODULAZIONI
TRIDIMENSIONALI

Dino Del Vecchio

"AFFIORAMENT! - OPERA N°56
700 affioramenti su tela con estrusioni a tergo
anno 2005 cm 30 x 30 x 3

"AFFIORAMENTI - OPERA N°64
180 affioramenti su ecopelle con estrusioni a tergo
anno 2005 cm 80 x 80 x 4

delle forze in campo,
ad esclusivo favore
della “costruzione”, si
attestano nel territo-
rio in cui la dicotomia
concentrazione/disse-
minazione definisce il
confine estetico da
quello analitico. Nei
termini di una simile
contrapposizione, le
declinazioni formali
segnano uno sposta-
mento di campo ri-
spetto alla purezza
astratta del significan-
te esperenziale dell’ar-
tista che, nella confi-
gurazione di un defi-
nito pensiero concet-
tuale, faiconticonla
manualita e le mate-
rie.

Si pud pensare che
tale lavoro assume un
significato nuovo nel
dibattito odierno giac-
che l'opera, dedotta
da una idea preesi-
stente rivela al suo in-
terno il suo stesso far-
si; mediante l'indivi-
duazione delle possi-
bilita dialettiche che
presentano (insieme)
due fattori comple-
mentari sulla superfi-
cie, mediante la re-
troestrusione articola-
ta e geometrale, che
modula lo spazio per
la contaminazionetra
le due e le tre dimen-
sioni.

Rendendo piu esplici-
toillavorodiSivieroin
direzione anche sen-
sibilmente diversa e
premendo piu diret-
tamente sull'osserva-
tore, si configurano
emblematici “luoghi”
che decodificano I'ar-
chitettonicita di una
Cittaimmaginaria con
un richiamo al territo-
rio, inteso come deli-
mitazione di un luo-




go abitabile ove si ac-
campano, ipotetici ri-
lievi dalla instabilita
percettiva. Tuttavia,
I'analisi spaziale (occu-
pazione-misurazione)
tende a configurarsi
in segni minimali, che
divergono e conver-
gono per un proces-
SO ottico, che fa assu-
mere agli elementi
strutturali, organizza-
tiininsiemi, modi espli-
citi di una pit ampia
riflessione sulle decli-
nazioni cinetico-visua-
li.

Se si pensa che l'at-
tuale condizione del-
l'arte, tutta orientata
Verso la messa a pun-
to di un sistema infor-
matizzato e percio piu
sofisticato, tale nuova
concezione accoglie
una ricerca che con-
clude ai rilievi dinami-
Ci, visti come prototipi
da Siviero, che anche
guarda alla rimedita-
zione della pittura,
mediante elementi di
energia che aggetta
flussi di luminescenza
instabile e, in quanto
tale, sisottrae ad ogni
fremito contemplativo
per collocare i suoi in-
teressi verso l'investi-
gazione sulle possibili
variazioni della super-
ficie. In tal senso, egli
indica una svolta lin-
guistica, che reca ra-
dicali innovazioni. Ad
ogni tentazione che
solleciti profondita
spaziali, che in qual-
che modo richiama-
no la tradizione mo-
derna, per il tramite di
un processo di azze-
ramento la superficie,
vieneimpiegata come
“spazio d‘azione” in
cui anche il colore, &
definizione di un mo-

17 AFFIORAMENTI SU SIMILPELLE
opera del 2006 - cm 20 x 20

5 AFFIORAMENTI SU SIMILPELLE
opera del 2006 - cm 20 x 20
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nocromo quindi “ri-
dotto” al grado prima-
rio.

Si delinea un‘area di
ricerca che da forza
allastrutturafisica; allo
scopo di porre le basi
ad una struttura della
visione-virtuale e rea-
le -con l'ausilio diuna
ricerca, specificata-
mente dinamica, in
cui si configurano i di-
ritti espressivi del sog-
getto e dell'oggetto.
L'artista, cheamai pro-
cedimenti tradizionali
della manualita arti-
gianale, costruisce un
suo “dizionario” dei
materiali (acciaio ,le-
gno, pelle) che pre-
senta sotto il segno
dell'astrazione e affi-
da alle superfici in for-
me che scandiscono
e articolano lo spazio
del quadro, che pre-
senta parti di micro-
strutture plastiche-pit-
toriche. Inalcune ope-
re, i dati costitutivi di
un universo naturale
aprono altri orizzonti
operativi, nelle forme
di un‘arte che ricupe-
ra il valore corporeo,
che si dilata per I'inte-
ro supporto in modi
piti marcati e suggeri-
sceunacorrisponden-
za con la realta ester-
na, pervenendo alla
messa in campo dei
“vecchi” problemiche
furono della rappre-
sentazione, calda o
fredda che sia.

La pretesa di trovare
una equivalente ana-
logia con la visione
naturale delle cose
della realta, disvela la
rivisitazione storicisti-
ca, che ripropone la
citazione; nel riflesso
della continuita con
I'esperienza artistica




deglianni Ottanta. Tali
procedimenti portano
alla ribalta strumenti
linguistici che allora,
hanno provocato Ia
rottura con le avan-
guardie cosl dette sto-
riche. Michele Siviero
esce allo scoperto e
dichiara che le sue
superfici-supporto,
per l'effrazione dovu-
taaltaglio, ridefinisco-
noinunaserie dicom-
ponenti forme ogget-
tuali che si mostrano
come impronta della
soggettivita, aperta e
diversificata di espe-
rienze, incline a con-
servare memoria sul
filo libero delle asso-
ciazioni dopo i mo-
menti puramente ana-
litici. Il fatidico taglio
al centro di esperien-
ze artistiche che si
estendono nel secolo
scorso, graziead un a
ricerca (propria) di per-
venire ad un proces-
so diribaltamento del
concetto spazialista,
Siviero si sofferma sul-
la reiterazione del sin-
tomatico gesto ed uti-
lizza i suoi piu piccoli
tagli per comporre su-
perficiaggettantirico-
perte di piu colori,
puntualizzato un suo
originale modo di in-
tervento.
Naturalmente, un dif-
ferente clima cultura-
le vitalizia un procedi-
mento che sperimen-
tale due direzioni, con
gli strumenti che va-
riano di significato -
iconico e aniconico:
(Un modello mentale
€ un interesse versola
progettazione della
forma “tecnica”).
L'inevitabile artificio
dellinvenzione (il risul-
tato della prima per-
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forazione) trova corri-
spondenza in una va-
rieta di soluzioni diva-
lore plastico; secondo
I'ordine costruttivo
che si prefigura per la
susseguente manipo-
lazione in un luogo
dove tutto puo acca-
dere. Sono dunquedli
elementi plasticia por-
si in sintonia con la
pittura; anche se que-
sta, in qualche modo,
tende asvincolarsi per
dare corpo a tessere
di superfici infinite.
Siviero, trae piu che
qualche assonanza
dalla lezione del cosi
detto gruppo di Azi-
mut; ad esempio: gli
Achromes pieghettati
di Manzoni, le Estro-
flessioni di Castellani
e i Buchi che smargi-
nalizzano di Fontana
(...) Egli si accosta a
queste Correnti sola-
mente percheé incro-
ciano una manifesta
licenza cromatica, che
diviene la pelle della
dissezione, coinciden-
te col gesto della ri-
marginazione/con-
giunzione delle parti
cheinnanzi, abbiamo
rilevato-strutturali. Ma
tali influenze, volute
e/0 subite dall'artista,
sono oggi il risultato
diun piu lucido calco-
lato metodo che va
anche oltre Il'illusioni-
smo del Color Field
americano; in sostan-
za, ogni singolo pun-
to, compone una sca-
la gerarchica di un
rapporto calcolato de-
gli elementi che per
converso, determina-
no l'esistenzafisica del
rilievo: giocato sul rap-
porto cromatico sem-
plice e concettuale. La
soluzione & cosl origi-

nale al punto di esclu-
dere I'afflato storico di
quelle tendenze, piu
dichiaratamente
esposte ai giochi della
luce. Le azioni diricer-
ca di Siviero sono al
contrario esterne ed
interne alla pittura. La
peculiarita consiste nel
voler conciliare due
livelli di astrazione
della superficie e di
un realismo delle pro-
spicenze ossessive di
una ipotetica versio-
ne tridimensionale,
che hanno (allora)
caratterizzato i movi-
menti optical e cineti-
ciche, ricordiamo, nel
piu famoso chaped
canaves.

Cosl, I'identita del pro-
getto creativo, che si
contrassegna di pecu-
liarita di un teorema
mentale e formale,
scientista e fantastico
del bassorilievo, sipro-
pone per una oppor-
tuna riflessione, del
tutto attuale dei feno-
meni della percezio-
ne visiva: l'apporto in-
ventivo di un lavoro,
dal quale € maturata
la soluzione nuova,
che si distacca dalle
formulazioni visuali
del gruppo padova-
no, della cosi detta
“Arte programmata e
cinetica”. Trail versan-
te tecnologico e il de-
sign, il rigurgito arti-
gianale riproposto da
Siviero, che vive an-
ch'esso nella provin-
cia di Padova, si de-
nota differente e in-
debolito di scientifici-
ta e procede alla for-
mulazione di un lin-
guaggio... ludico e
inaccostabile. Sisostie-
ne di un‘aurea del va-
gheggiamento, che

cede il passo ad un
geometrale luogo
transfinito, cio, formu-
la I'ipotesi che ['artista
predisponi per le sue
superfici, un casella-
rio del tutto immagi-
nario che, invece, au-
tocontempla un pro-
getto che si definisce
e sintetizza in un line-
are disordine per co-
stituirsi in forma d'ar-
e

Il colore, invece, ap-
pare gerarchicamen-
te subordinato al “ri-
vestimento” per la de-
finizione sensibile del-
I'idea, che si forma a
partire dai micro tagli
e reinveste l'intrusio-
ne di aggetti che a
volte fondono nel-
l'unita del colore e, in
altre opere, rivestono
diun cromatismo pro-
prio adeguandosi ad
un impianto duttile e
costruttivo nella pe-
rentorieta di un gesto
che dispiega un se-
gno eterogeneo e
multiforme. Allo stes-
so tempo, la ricchez-
za delle sue varianti
propone una traccia,
evocativa di esiti atti-
Vi, perunmosaico che
non negail recupero:
un impianto proget-
tuale che scandisce,
precisata dalla ripeti-
zione e dalla modula-
zione, variazionidi pit-
tura che in sequenze
dilata per generare la
superficie.

Un‘altra versione fa-
bulatoria, che potrem-
mo convenzional-
mente definire “trac-
cia” dipaesaggio, evo-
cailsilenzio e il vuoto;
nelriquadroin cuil’ar-
tista, creando una se-
rie di raccordi, lascia
in sospensione - sulla

tela - affioramenti re-
moti: emblemi di un
alfabeto pittorico da
interpretare e decifra-
re. Nelsistema i dati di
unaoggettiva visione,
risolvono il rapporto
colore-luce-spazio
che, per il tramite del-
la soggettivita il pitto-
re, conrigore e meto-
do, costruisce I'ordito
delle tessiture pitto-
scultoree, con lo spiri-
to del ricercatore che
distilla le infinite possi-
bilita delle sue trame;
espandonoinunadgri-
glia geometrica - peri-
metrale di un quadra-
to - e condotte sulla
notamonocromatica.
L'aggregazione di tali
affioramenti genera
un rapporto di equili-
brio e dicorrisponden-
za armonica, nel di-
retto prolungamento
sul piano di interven-
to, che cosi appare
declinare, in chiave
esasperatamente arti-
ficiale, un significato
eidetico dell'esistenza.
E cosi I'artista, nel suo
fare e dis-fare (costan-
te) di razionalismo-ir-
razionalismo prean-
nuncia, per il tramite
della sua azione di ri-
cerca - costruttiva/de-
costruttiva - I'attualita
di un concetto gia
esposto da Maurizio
Calvesi alla fine degli
anniSettanta, che sot-
tolined la dualita tra
scienza e arte aggiun-
to un correlato ideati-
vo, direalta e di fanta-
sia. Riappare percio
I'elemento soggettivo,
che liberi I'imprevisto
manifestarsi dell’'og-
getto dell'arte - quella
di Michele Siviero-au-
tentico inventore.
Dino Del Vecchio
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"AFFIORAMENTI N°145"
2004 - Tela con estrusioni - cm 50x50

(collezione: nuove proposte dell'arte contemporanea)
IN PERMANENZA
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